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There is a common language between maestros and students, between the choreographer and dancers. It is the language 
learned in dance classes and rehearsals, and only dancers can speak it. Throughout their careers, they use it every day and at 
all times, right up to the very last second before the curtain rises. Then, it fades away. The audience must not know about the 
existence of this taboo language.  
The formal base of this language is French, but it is continuously enriched by other sounds, provoked by the actions 
of singing, humming, clapping, whispering, different ways of counting, as well as hand mimicry in order to evoque movements 
of either feet or arms. This is the system of communication of ballet. 
 
Ballerinas Don’t Speak is an adaptation of the homonymous novel written by Florencia Werchowsky, in which this hidden 
language emerges  on scene and takes over the center stage. In the play, ballet dancers must deconstruct their artistic 
schemes in order to try and achieve what repertoire forbids: the use of their own voice.  In this way, the dancers and students 
of the Teatro Colón become singers in this play. 
Each scene evoques the everydayness of their careers: the training, the routine, the anguish of being an artist, the cultural 
bureaucracy, the body as an instrument, the ambition. The dancers sing the language they dance to tell the life they live. 
This secret dialect breaks through the curtain and is exposed to the audience no longer as a taboo, but as the tongue of a 
nation without a land, to be heard, danced and celebrated on stage.


ABOUT THE PLAY



 
Each of the ballet dancers in this  play  is  part of the  large 
Colon's  company, but  yet it holds a particularity, an exception that 
makes him stand out from the homogeneity of the line. 
They were chosen because of their nerve, their experience, their 
histrionics and above all, their capacity to abandon the structure of 
ballet and be able to work with performing arts languages that are new 
to them. After a series of interviews,  a unique group of children, 
teenagers and  ballet dancers both retired and in their prime, was 
formed.


THE TEATRO COLÓN CAST



 
The first step was a series of individual interviews with the dancers. They 
were asked about different aspects of their lives and careers, and from their 
replies—their expressions, idioms, noises, stories, personal ways of singing 
ballet, of counting and of pronouncing French words with an Argentinean 
accent—the first draft of a semantic matrix for this play was created. 

 

The second part of the experimental process was training in singing and 
acting. The aim here wasn’t to teach them to sing and act, but rather to allow 
them to express themselves   beyond the usual performing tools used in 
ballet. During this process, along with the composition of the music, we 
worked on the structure of the play: the main ideas of scenes and the 
groundwork of dramaturgy and choreography were born.

 

The third step was to adapt the text of Ballerinas Don’t Speak in order to 
articulate it with the dancers’ voices and bodies. It was used for the narrative 
parts of the show, but also as an excuse to allow them to sing and dance the 
secret language of ballet.


THE PROCESS



CAST AND CREW
Costumes 
Victoria Naná

 
Video 

Gracia Bergesi


Sound 
Fernando Bergami


Lights 
Adrián Grimozzi


Production 
Felicitas Oliden

Singing Dancers 
Luciana Barrirero, Silvia Grun, David Gómez, Lucía 
Giménez, Tomás Carrillo (miembros del Ballet Estable 
del Teatro Colón).

Angelina Casco Guiñazú, Noelia Díaz, Celeste Díaz, 
Patricio Di Stabile (alumnos de la Carrera de Danza del 
Instituto Superior de Arte del Teatro Colón).


Music 
Diego Voloschin


Vocal Coaching 
Natasha Sterman


Choreography 
Luciana Barrirero



FLORENCIA WERCHOWSKY
Trained as a classical dancer at the Instituto 
Superior de Arte del Teatro Colón in Buenos 
Aires, and at the studios of Wasil Tupin and 
Raúl Candal. 
Worked as a professional ballerina and 
shared the stage with renowned dancers, 
including Maya Plisetskaya, Julio Bocca, 
Maximiliano Guerra, Eleonora Cassano, 
Marianela Nuñez and Herman Cornejo.  
Danced in various plays, including Don 
Quijote, Cascanueces, Giselle and The 
Snow Maiden. Member of Maximiliano 
Guerra’s first ballet company, with whom 
she toured several times. 
 
Later left ballet to become a writer.  
 
Her first novel El telo de papá (My Dad’s 
Love Hotel, Reservoir Books, 2013) was 
presented at the Guadalajara International 
Book Fair and has received significant 
press attention in Argentina and Latin 

America. It is currently being adapted to a 
screenplay. 
 
Her second novel, Las bailarinas no hablan 
(Ballerinas Don’t Speak, Reservoir Books, 
2017) tells the story of a dancer who 
struggles to survive in a very prestigious but 
decadent artistic institution in Buenos Aires, 
the Teatro Colón. 
 
Her work as a choreographer and stage 
director began with the adaptation of Las 
bailarinas no hablan to a dance theatre 
project, which was staged at the CETC 
(Experimental Centre Of The Colon Theatre) 
in May and June of 2018.


In November 2019 she wrote and directed 
Danza de los estados, a new piece about 
ballet, its tradition and its difficulties in 
which a cast of ballet étoiles tell about their 
life and career.
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La dan]a de la Uealidad

Teatro Antes de ser periodista \ escritora, Florencia Werchowsk\ fue bailarina clisica: compartiy escenario con Julio Bocca, Eleonora Cassano,
Marianela N~xe], Herman Cornejo, entre otros, e integry la primera compaxta de Ma[imiliano Guerra. Cuando colgy las ]apatillas de punta \ se dedicy
a escribir, tardy en contar su e[periencia sobre el escenario hasta que publicy Las bailarinas no hablan el axo pasado. Y ahora ella misma adapty para
la escena su novela en una obra e[perimental, con elementos de ypera, dan]a \ m~sica contemporinea, que se puede ver en el Centro de
E[perimentaciyn del Teatro Colyn con bailarines del Ballet Estable del Teatro \ alumnos de su escuela de dan]a.

Por Mercedes Halfon

Es sabido: el ballet clisico es la mis rtgida y codiÀcada de las danzas. Su entrenamiento es tan riguroso que se aconseja comenzar a realizarlo en la
mis tierna infancia o desistir. Cuanto mis interiorizada se tenga la tpcnica mayor naturalidad lograri al ejecutarse sobre el escenario. Pero ¢hay algo
como una naturalidad en la danza acadpmica? Por supuesto que no. Lo que hay son modos de que esa tpcnica se vuelva transparente: que los cuerpos
aparenten elevarse sin esfuerzo, que el cuello se aÀne como el de un cisne, que las piernas, como compases de geometrta, giren decenas de veces a
la perfecciyn. Esa fantasmagorta ejerce el ballet desde hace siglos a quienes lo miran, un encantamiento que ²¢para qup negarlo?² siempre funciona.
¢A quipn no deja embobado el esplpndido vigor de los bailarines rusos saltando mis alli de lo posible, o los conjuntos de bailarinas blancas y rosadas
deslizindose por el escenario con sus pasos puntiagudos y delicados, almas tenues como una nube, a punto de extinguirse por una irrefrenable
tragedia o abrasadora pasiyn?¬

¬Al mismo tiempo, hay otro encantamiento igual de poderoso: el de ver lo que ocurre en bambalinas, cuando se tensa el rodete y las gotas de sudor
caen mientras los pies entran en calor. Hay hermosas pinturas de Edgar Degas que dan prueba de ello. Ademis de muchas peltculas que tambipn
muestran el revps de esa trama, la dureza del entrenamiento y la competitividad que genera entre sus parttcipes. Una suerte de camino del
hproe/herotna muy utilizado por el cine: basta pensar en la clisica ochentosa Flashdance, o El cisne negro, inclusive Billy Elliot como un caso
masculino, o hasta el reciente Àlme de animaciyn Ballerina.

¬Algo de todo eso es lo que Florencia Werchowsky registry en su libro Las bailarinas no hablan, una autoÀcciyn sobre una suerte de ´suexo de la pibaµ
con elementos de retrato social, donde se narraba una experiencia contundente de su infancia y adolescencia. Florencia es escritora, tiene un pasado
como periodista y creativa publicitaria, pero lo que pocos sabtan es que antes de todo eso fue bailarina clisica. Se formo? como en el Instituto Superior
de Arte del Teatro Colyn, y en los estudios privados de Wasil Tupin y Ra~l Candal, entre 1991 y 1996. Compartiy escenario con los miximos bailarines
argentinos: Julio Bocca, Maximiliano Guerra, Eleonora Cassano, Marianela Nuxez, Herman Cornejo, entre otros grandes como Maya Plisetskaya, en
piezas como Don Quijote, Cascanueces, Giselle, La doncella de nieve (con el ISA) e integry la primera compaxta de Maximiliano Guerra. Llegado un
momento cambiy los escenarios por las palabras. En 2013 publicy El telo de papi, con una recepciyn notable. El axo pasado decidiy contar su pasado
con las puntas en la novela Las bailarinas no hablan.¬

Y fue la misma Werchowsky la encargada de realizar la adaptaciyn escpnica de su novela, una obra experimental, con elementos de ypera, danza y
m~sica contemporinea, que se puede ver esta semana en el Centro de Experimentaciyn del Teatro Colyn. Porque las bailarinas no hablarin pero st
escriben y dirigen, y en esta pieza revelan un entramado singular. No solo lo que ocurre tras la escena del exigido ballet, sino tambipn lo que pasa en la
misma escena pero de modo invisible, mental, sensible, todo lo que hay adentro de una bailarina clisica en formaciyn. El elenco esti integrado por un
grupo variopinto en edades y caracteres, pero todos ellos bailarines del Ballet Estable del Teatro Colyn y alumnos de su escuela de danza (el Instituto
Superior de Arte). Las escenas se sucederin y no solo sus cuerpos se lucirin, sino tambipn sus voces.¬

La obra comienza con tres pantallas que muestran el rostro de una inconfundible maestra de danza dando sus instrucciones en francps. El cexo se
frunce, la voz se crispa para gritar alguna correcciyn y luego vuelve a endulzar sus gestos, para seguir con la clase. Los bailarines y bailarinas irin
entrando en el escenario con ropa de ensayo: polleritas de algodyn, polainas tejidas, jogging. Todos ellos recitan partes de la novela, en medio de
movimientos cotidianos, no-embellecidos. La obra no es de ninguna manera una demostraciyn de habilidades danctsticas, sino todo lo previo y todo lo
posterior. El lugar que la danza ocupa en sus vidas, en sus cuerpos, en sus voces, la manera que esa doctrina es abrazada por personas diferentes. Un
ensayo sobre la barra, la hechura de un rodete impecable, el momento de cambiarse y conversar en los vestuarios, el modo que una bailarina marca a
otras mis jyvenes una serie de pasos, y de paso, les transmite su propia obsesiyn.¬

Hay algo muy hermoso en otr a estos bailarines susurrar, cantar, recitar eso que seguramente repiten para dentro con cada paso. Los bailarines cantan
la lengua que bailan y cuentan la vida que viven. La composiciyn vocal y la musical ²realizadas por Birbara Togander y Diego Voloschin
respectivamente² se funden con la actoral y coreogriÀca en una sola pieza. Volviendo opaca la tpcnica del ballet aparece una nueva vida para la danza
clisica y quienes la practican. Lo que aparece es eso que, de una forma extraxa impensada y nueva, st es una lengua natural.u¬

Las bailarinas no hablan se presenta viernes 1 y miércoles 6 de junio en el Teatro Colyn, Tucumán 1171, a las 20.

Si llegaste hasta aci«

Es porque te interesa la informaciyn rigurosa, porque valoris tener otra mirada mis alli del bombardeo cotidiano de la gran mayorta de los medios.
Pigina/12 tiene un compromiso de mis de 30 axos con ella y cuenta con vos para renovarlo cada dta. Defendp la otra mirada. Defendp tu voz.

Unite a Pigina/12
INGRESÉ PARA CONTRIBUIR
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Lavra Cabe�as

A sala explotada se vivió la puesta en escena de LaV bailaUinaV no hablan,
adaptación del libro homónimo de autoficción de la escritora y ex�bailarina
Florencia Werchowsky (Neuquén, 1978), en el Centro de Experimentación del
Teatro Colón (CETC). Lejos de ser una traslación directa y obediente, el texto
narrativo funciona como germen de una obra que sentencia, con lucidez
política, que “hablar” no es tan sólo comunicar con palabras: el lenguaje
corporal, tan potente en escena, da cuenta así de todo lo que un paso, una
postura o un gesto pueden decir.

Al comienzo, se podría pensar que la obra plantea una paradoja: si las
bailarinas no hablan, ¿quién es esa mujer que versa en francés sobre la danza y
sus convenciones y se proyecta en vivo en las viñetas que ofician de fondo del
escenario? La sorpresa se aclara pronto, cuando escuchamos (o leemos) que la
que detenta la voz ejerce un rol jerárquico: el de maestra de ballet (Virginia
Licitra). Jugando con las fantasías del espectador, se delinea una profesora de
danza que responde (¿fielmente?) al imaginario estricto del mundo clásico, y es
ella quien, como una villana de cuentos, nos expone en looS la rutina del
mundo del ballet y la imperiosa necesidad de renunciar al amor. En un arte
atravesado por la ética del sacrificio y la exigencia no hay lugar para novios o
amantes: queda el partenaire como afecto mecánico en el camino de la
superación hacia el saludo triunfal.

Así, entre flpchiU y UeflpchiU se arma en escena el clima de un día normal de
ensayo en el que los bailarines —de distintas edades y géneros: siete
profesionales de la compañía del Colón, cinco estudiantes del Instituto Superior
de Arte— despliegan a lo largo del espacio diferentes y variados pasos y
posturas, junto con sus errores y correcciones, que repiten una y otra vez. Pero
también resuenan en el escenario los sonidos de las piruetas, los cantos y los
aplausos. Dos momentos se destacan, sin duda: el primero se despliega en la
cadencia de los susurros que nos introducen casi hipnóticamente en el glosario
francés de las posiciones del ballet; el segundo se ajusta al minimalismo de un
movimiento de manos que imitan sutilmente los pies. Es que la rigidez
denunciada no le escapa a la comicidad, como lo demuestra la escena del
peinado de la pequeña bailarina recién llegada a Buenos Aires, o las mellizas
que intentan seguir los pasos marcados, sin consideración de su maestra
(Luciana Barrirero), en el aprendizaje de una coreografía.

El cuerpo, quizá el gran tema de esta ópera experimental, reclama una
escucha. La tirantez del rodete clama soltarse y liberarse de la exigencia física
y las repeticiones incansables. Lo angelado pierde su carácter etéreo y se hace
materialidad de una crítica que repasa las reglas y las normas de modo
insumiso. La composición musical (de Diego Voloschin) acompaña muy bien este
compás descompasado de una obra concisa y llena de contemporaneidad, que
va mostrando las grietas de un maillot metafórico que se pretendía tan liso y
tan perfecto.

 

Las bailarinas no hablan, de FloUencia WeUchoZVk\, diUecciyn de FloUencia
WeUchoZVk\, CenWUo de E[SeUimenWaciyn del TeaWUo Colyn, BXenoV AiUeV, 15,
16 \ 20 de ma\o; 1 \ 6 de jXnio de 2018.
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Edvardg VX{eXrgs de Casurg ¼
Brveg Laugvr ² Abberug
KgrebbXWuu ² Bee_adXe Ng~s ¼
DarZg SueXdberV ² Abberug
SXb{a

LEER ² ESCRIBIR

TEATRO

Las baXbarXeas eg Wabbae
Fbgreecia Werchg|sa~

Lavra Cabe�as

A sala explotada se vivió la puesta en escena de LaV bailaUinaV no hablan,
adaptación del libro homónimo de autoficción de la escritora y ex�bailarina
Florencia Werchowsky (Neuquén, 1978), en el Centro de Experimentación del
Teatro Colón (CETC). Lejos de ser una traslación directa y obediente, el texto
narrativo funciona como germen de una obra que sentencia, con lucidez
política, que “hablar” no es tan sólo comunicar con palabras: el lenguaje
corporal, tan potente en escena, da cuenta así de todo lo que un paso, una
postura o un gesto pueden decir.

Al comienzo, se podría pensar que la obra plantea una paradoja: si las
bailarinas no hablan, ¿quién es esa mujer que versa en francés sobre la danza y
sus convenciones y se proyecta en vivo en las viñetas que ofician de fondo del
escenario? La sorpresa se aclara pronto, cuando escuchamos (o leemos) que la
que detenta la voz ejerce un rol jerárquico: el de maestra de ballet (Virginia
Licitra). Jugando con las fantasías del espectador, se delinea una profesora de
danza que responde (¿fielmente?) al imaginario estricto del mundo clásico, y es
ella quien, como una villana de cuentos, nos expone en looS la rutina del
mundo del ballet y la imperiosa necesidad de renunciar al amor. En un arte
atravesado por la ética del sacrificio y la exigencia no hay lugar para novios o
amantes: queda el partenaire como afecto mecánico en el camino de la
superación hacia el saludo triunfal.

Así, entre flpchiU y UeflpchiU se arma en escena el clima de un día normal de
ensayo en el que los bailarines —de distintas edades y géneros: siete
profesionales de la compañía del Colón, cinco estudiantes del Instituto Superior
de Arte— despliegan a lo largo del espacio diferentes y variados pasos y
posturas, junto con sus errores y correcciones, que repiten una y otra vez. Pero
también resuenan en el escenario los sonidos de las piruetas, los cantos y los
aplausos. Dos momentos se destacan, sin duda: el primero se despliega en la
cadencia de los susurros que nos introducen casi hipnóticamente en el glosario
francés de las posiciones del ballet; el segundo se ajusta al minimalismo de un
movimiento de manos que imitan sutilmente los pies. Es que la rigidez
denunciada no le escapa a la comicidad, como lo demuestra la escena del
peinado de la pequeña bailarina recién llegada a Buenos Aires, o las mellizas
que intentan seguir los pasos marcados, sin consideración de su maestra
(Luciana Barrirero), en el aprendizaje de una coreografía.

El cuerpo, quizá el gran tema de esta ópera experimental, reclama una
escucha. La tirantez del rodete clama soltarse y liberarse de la exigencia física
y las repeticiones incansables. Lo angelado pierde su carácter etéreo y se hace
materialidad de una crítica que repasa las reglas y las normas de modo
insumiso. La composición musical (de Diego Voloschin) acompaña muy bien este
compás descompasado de una obra concisa y llena de contemporaneidad, que
va mostrando las grietas de un maillot metafórico que se pretendía tan liso y
tan perfecto.

 

Las bailarinas no hablan, de FloUencia WeUchoZVk\, diUecciyn de FloUencia
WeUchoZVk\, CenWUo de E[SeUimenWaciyn del TeaWUo Colyn, BXenoV AiUeV, 15,
16 \ 20 de ma\o; 1 \ 6 de jXnio de 2018.
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"La bailarina que no quiere bailar mis tiene la obligaciyn de convertirse en otra

persona, la bailarina que dejy de bailar responderi eternamente a las mismas preguntas
\ seri parte de una diispora solitaria, nunca seri del todo lo que podrta haber sido sin el
ballet que la formy, esa normalidad es irrecuperable. Aprende ripido, se puede
integrar, pero todo lo hari desde la herida que deja el ballet \ que no cicatri]a nunca,
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dHVdH XQa aXWRHVWLPa cK~caUa, cRQ VX YaQLdad a cRQWUaSHOR. QXHda WUXQca \ WaWXada".
BaVWaQWH bLHQ OH IXH VLQ HPbaUJR a Oa H[baLOaULQa FORUHQcLa WHUcKRZVN\ aXQ cXaQdR HOOa
PLVPa YaWLcLQaba XQ IXWXUR LPSHUIHcWR HQ HVWa cLWa dH Oa SiJLQa 70 dH VX ~OWLPR OLbUR,
LaV baLOaULQaV QR KabOaQ, QRYHOa dH UatcHV aXWRbLRJUiILcaV, ILccLyQ aO ILQ, TXH \a Ya SRU VX
WHUcHUa HdLcLyQ.

RHcRQYHUWLda SRU IXHUa dH HVH PXWLV, PiV a~Q, cHQWUada HQ Oa SaOabUa, IXH SULPHUR
SHULRdLVWa SaUa OXHJR dHdLcaUVH a Oa HVcULWXUa dHVdH RWUR OXJaU; dHbXWy cRPR aXWRUa cRQ
El telo de papi \ aKRUa da RWUR SaVR, SHJa XQ VaOWR: HO PaUWHV HVWUHQa HQ HO CHQWUR dH
E[SHULPHQWacLyQ dHO THaWUR CROyQ (CETC) Oa YHUVLyQ HVcpQLca dH Las bailarinas no
hablan. CUX]a, aVt, Oa ~OWLPa SXHUWa TXH OH IaOWaba WUaVSaVaU HQ HO WHaWUR: SRU Oa dHO
IQVWLWXWR SXSHULRU dH AUWH (ISA) IXH a dLaULR HQ ORV 90, cXaQdR aVLVWta a Oa caUUHUa dH
daQ]a, TXH cXUVy KaVWa HO VH[WR axR; LQJUHVy SRU CHUULWR cRQ ORV aUWLVWaV OaV YHcHV TXH IXH
cLWada cRPR UHIXHU]R dH Oa cRPSaxta RILcLaO, SHUR SRU Oa dHO CETC SaVa aKRUa, a ORV 39, \
dH SURQWR VH HQcXHQWUa HQ ORV PLVPRV VXbVXHORV TXH UHcRUUta dH PHPRULa cXaQdR HUa
aTXHOOa aSUHQdL] dH LPSURQXQcLabOH aSHOOLdR cRQ dRbOH YH. "EV PX\ HPRcLRQaQWH -dLcH
WHUcKRZVN\ VRbUH HVWH UHJUHVR-. VROYt a aOPRU]aU HQ HO PLVPR baU \ WXYH XQa H[WUaxa
VHQVacLyQ, SRUTXH PH cUX]R cRQ JHQWH TXH cRQR]cR dHVdH ORV 11 axRV". DH LXcLaQa
BaUULUHUR, SRU HMHPSOR, LQWHJUaQWH dHO BaOOHW EVWabOH cRQYRcada cRPR LQWpUSUHWH \

Fuente: LA NACION  Crpdito: Rodrigo Npspolo

WerchoZsk\ hace su debut como directora con la adaptaciyn para la escena de su novela "Las bailarinas no

hablan"

"La bailarina que no quiere bailar mis tiene la obligaciyn de convertirse en otra

persona, la bailarina que dejy de bailar responderi eternamente a las mismas preguntas
\ seri parte de una diispora solitaria, nunca seri del todo lo que podrta haber sido sin el
ballet que la formy, esa normalidad es irrecuperable. Aprende ripido, se puede
integrar, pero todo lo hari desde la herida que deja el ballet \ que no cicatri]a nunca,
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dHVdH XQa aXWRHVWLPa cK~caUa, cRQ VX YaQLdad a cRQWUaSHOR. QXHda WUXQca \ WaWXada".
BaVWaQWH bLHQ OH IXH VLQ HPbaUJR a Oa H[baLOaULQa FORUHQcLa WHUcKRZVN\ aXQ cXaQdR HOOa
PLVPa YaWLcLQaba XQ IXWXUR LPSHUIHcWR HQ HVWa cLWa dH Oa SiJLQa 70 dH VX ~OWLPR OLbUR,
LaV baLOaULQaV QR KabOaQ, QRYHOa dH UatcHV aXWRbLRJUiILcaV, ILccLyQ aO ILQ, TXH \a Ya SRU VX
WHUcHUa HdLcLyQ.

RHcRQYHUWLda SRU IXHUa dH HVH PXWLV, PiV a~Q, cHQWUada HQ Oa SaOabUa, IXH SULPHUR
SHULRdLVWa SaUa OXHJR dHdLcaUVH a Oa HVcULWXUa dHVdH RWUR OXJaU; dHbXWy cRPR aXWRUa cRQ
El telo de papi \ aKRUa da RWUR SaVR, SHJa XQ VaOWR: HO PaUWHV HVWUHQa HQ HO CHQWUR dH
E[SHULPHQWacLyQ dHO THaWUR CROyQ (CETC) Oa YHUVLyQ HVcpQLca dH Las bailarinas no
hablan. CUX]a, aVt, Oa ~OWLPa SXHUWa TXH OH IaOWaba WUaVSaVaU HQ HO WHaWUR: SRU Oa dHO
IQVWLWXWR SXSHULRU dH AUWH (ISA) IXH a dLaULR HQ ORV 90, cXaQdR aVLVWta a Oa caUUHUa dH
daQ]a, TXH cXUVy KaVWa HO VH[WR axR; LQJUHVy SRU CHUULWR cRQ ORV aUWLVWaV OaV YHcHV TXH IXH
cLWada cRPR UHIXHU]R dH Oa cRPSaxta RILcLaO, SHUR SRU Oa dHO CETC SaVa aKRUa, a ORV 39, \
dH SURQWR VH HQcXHQWUa HQ ORV PLVPRV VXbVXHORV TXH UHcRUUta dH PHPRULa cXaQdR HUa
aTXHOOa aSUHQdL] dH LPSURQXQcLabOH aSHOOLdR cRQ dRbOH YH. "EV PX\ HPRcLRQaQWH -dLcH
WHUcKRZVN\ VRbUH HVWH UHJUHVR-. VROYt a aOPRU]aU HQ HO PLVPR baU \ WXYH XQa H[WUaxa
VHQVacLyQ, SRUTXH PH cUX]R cRQ JHQWH TXH cRQR]cR dHVdH ORV 11 axRV". DH LXcLaQa
BaUULUHUR, SRU HMHPSOR, LQWHJUaQWH dHO BaOOHW EVWabOH cRQYRcada cRPR LQWpUSUHWH \

Fuente: LA NACION  Crpdito: Rodrigo Npspolo

WerchoZsk\ hace su debut como directora con la adaptaciyn para la escena de su novela "Las bailarinas no

hablan"

aVLVWHQWH cRUHRJUiILca HQ HVWa QXHYa RbUa, HV aPLJa dHVdH HQWRQcHV, \ WaPbLpQ
cRPSaUWLy ORV dtaV dH Oa adROHVcHQcLa cRQ HHUPaQ CRUQHMR, MaULaQHOa N~xH] \ LXcLaQa
PaUtV, QRPbUHV TXH KR\ VH OHHQ HQ OaV PaUTXHVLQaV dHO PXQdR dH Oa daQ]a \ TXH VRQ
SaUa HOOa, VHQcLOOaPHQWH, aPLJRV dH WRda Oa YLda.

DHVSXpV dH TXH VaOLy Oa QRYHOa, cRQ p[LWR dH YHQWaV \ dH cUtWLcaV (MaUWtQ KRKaQ VH UHILULy
a Oa "SHULcLa QaUUaWLYa" cRQ Oa TXH "cRPSXVR PaJLVWUaOPHQWH XQ UHWUaWR VRcLaO SRU dHPiV
XUWLcaQWH SaUa OaQ]aU XQa cUtWLca SROtWLca WaQ VLQJXOaU cRPR SRdHURVa"), WHUcKRZVN\
accHdLy a XQa bHca dH IRUPacLyQ LQWHQVLYa HQ ySHUa H[SHULPHQWaO dRQdH VH QXWULy dH OaV
HQVHxaQ]aV dH QRPbUHV Pa\~VcXORV cRPR HHLQHU GRHbbHOV, DaYLd RRVHQbRRP, OVcaU
SWUaVQR\; VH VXPHUJLy HQ "XQ XQLYHUVR TXH cRQRcta cRPR HVSHcWadRUa, SHUR QXQca cRPR
JHQHUadRUa". DH PRdR TXH aWHQWa a HVa acWXaOL]acLyQ TXH dHPaQda HO JpQHUR VHJ~Q ORV
S~bOLcRV, WHcQRORJtaV \ HVSacLRV dHO VLJOR XXI, QR WaUdaURQ HQ VRbUHYHQLUOHV aTXHOOaV
JaQaV dH aUULHVJaU cRQ XQ SUR\HcWR HVcpQLcR HQ HO TXH Oa SaOabUa cOaYH SaUa WRdRV -
LQcOXVR SaUa HO S~bOLcR- HV "H[SHULPHQWacLyQ". EQ SULQcLSLR SRUTXH HOOa PLVPa HQ HO
SURcHVR dH HVWa RbUa aSUHQdLy cRQ \ dH ORV RWURV OR TXH HV Oa dLUHccLyQ, aVt cRPR ORV
LQWpUSUHWHV (VLHWH SURIHVLRQaOHV dH Oa cRPSaxta dHO CROyQ, cLQcR aOXPQRV dHO ISA) SRU
SULPHUa YH] caQWaQ \ acW~aQ HQ XQ UHJLVWUR PX\ dLIHUHQWH aO dHO baOOHW. Y SaUa HO HVSacLR
WaPbLpQ HV XQa QRYHdad: QR HV WaQ IUHcXHQWH TXH HO CETC WUabaMH cRQ aUWLVWaV dHO SURSLR
HOHQcR HVWabOH.

"TRdRV ORV OHQJXaMHV dH Oa daQ]a TXH IRUPaQ aO baLOaUtQ, ORV SaVRV HQ IUaQcpV, ORV
VRQLdRV, OaV IRUPaV dH cRQWaU \ dH caQWaU, dH aSOaXdLU, dH cRUUHJLU, Oa PtPLca dH OaV
PaQRV TXH HYRca ORV SLHV. EVH OHQJXaMH TXH PaQHMR SRU KabHU VLdR baLOaULQa \ TXH HV
HQPXdHcLdR dHOLbHUadaPHQWH HQ HVcHQa VH cRQYLUWLy HQ Oa OHQJXa dH HVWa RbUa",
dHVPHQX]a WHUcKRZVN\, aOJR WtPLda HQ SOHQR acWR dH aUURMR, aQWHV dH XQ HQVa\R dH
HVRV TXH, HQ Oa UHcWa ILQaO, \a dHMaQ YHU ORV UHVXOWadRV.

dHVdH XQa aXWRHVWLPa cK~caUa, cRQ VX YaQLdad a cRQWUaSHOR. QXHda WUXQca \ WaWXada".
BaVWaQWH bLHQ OH IXH VLQ HPbaUJR a Oa H[baLOaULQa FORUHQcLa WHUcKRZVN\ aXQ cXaQdR HOOa
PLVPa YaWLcLQaba XQ IXWXUR LPSHUIHcWR HQ HVWa cLWa dH Oa SiJLQa 70 dH VX ~OWLPR OLbUR,
LaV baLOaULQaV QR KabOaQ, QRYHOa dH UatcHV aXWRbLRJUiILcaV, ILccLyQ aO ILQ, TXH \a Ya SRU VX
WHUcHUa HdLcLyQ.

RHcRQYHUWLda SRU IXHUa dH HVH PXWLV, PiV a~Q, cHQWUada HQ Oa SaOabUa, IXH SULPHUR
SHULRdLVWa SaUa OXHJR dHdLcaUVH a Oa HVcULWXUa dHVdH RWUR OXJaU; dHbXWy cRPR aXWRUa cRQ
El telo de papi \ aKRUa da RWUR SaVR, SHJa XQ VaOWR: HO PaUWHV HVWUHQa HQ HO CHQWUR dH
E[SHULPHQWacLyQ dHO THaWUR CROyQ (CETC) Oa YHUVLyQ HVcpQLca dH Las bailarinas no
hablan. CUX]a, aVt, Oa ~OWLPa SXHUWa TXH OH IaOWaba WUaVSaVaU HQ HO WHaWUR: SRU Oa dHO
IQVWLWXWR SXSHULRU dH AUWH (ISA) IXH a dLaULR HQ ORV 90, cXaQdR aVLVWta a Oa caUUHUa dH
daQ]a, TXH cXUVy KaVWa HO VH[WR axR; LQJUHVy SRU CHUULWR cRQ ORV aUWLVWaV OaV YHcHV TXH IXH
cLWada cRPR UHIXHU]R dH Oa cRPSaxta RILcLaO, SHUR SRU Oa dHO CETC SaVa aKRUa, a ORV 39, \
dH SURQWR VH HQcXHQWUa HQ ORV PLVPRV VXbVXHORV TXH UHcRUUta dH PHPRULa cXaQdR HUa
aTXHOOa aSUHQdL] dH LPSURQXQcLabOH aSHOOLdR cRQ dRbOH YH. "EV PX\ HPRcLRQaQWH -dLcH
WHUcKRZVN\ VRbUH HVWH UHJUHVR-. VROYt a aOPRU]aU HQ HO PLVPR baU \ WXYH XQa H[WUaxa
VHQVacLyQ, SRUTXH PH cUX]R cRQ JHQWH TXH cRQR]cR dHVdH ORV 11 axRV". DH LXcLaQa
BaUULUHUR, SRU HMHPSOR, LQWHJUaQWH dHO BaOOHW EVWabOH cRQYRcada cRPR LQWpUSUHWH \

Fuente: LA NACION  Crpdito: Rodrigo Npspolo

WerchoZsk\ hace su debut como directora con la adaptaciyn para la escena de su novela "Las bailarinas no

hablan"
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aVLVWHQWH cRUHRJUiILca HQ HVWa QXHYa RbUa, HV aPLJa dHVdH HQWRQcHV, \ WaPbLpQ
cRPSaUWLy ORV dtaV dH Oa adROHVcHQcLa cRQ HHUPaQ CRUQHMR, MaULaQHOa N~xH] \ LXcLaQa
PaUtV, QRPbUHV TXH KR\ VH OHHQ HQ OaV PaUTXHVLQaV dHO PXQdR dH Oa daQ]a \ TXH VRQ
SaUa HOOa, VHQcLOOaPHQWH, aPLJRV dH WRda Oa YLda.

DHVSXpV dH TXH VaOLy Oa QRYHOa, cRQ p[LWR dH YHQWaV \ dH cUtWLcaV (MaUWtQ KRKaQ VH UHILULy
a Oa "SHULcLa QaUUaWLYa" cRQ Oa TXH "cRPSXVR PaJLVWUaOPHQWH XQ UHWUaWR VRcLaO SRU dHPiV
XUWLcaQWH SaUa OaQ]aU XQa cUtWLca SROtWLca WaQ VLQJXOaU cRPR SRdHURVa"), WHUcKRZVN\
accHdLy a XQa bHca dH IRUPacLyQ LQWHQVLYa HQ ySHUa H[SHULPHQWaO dRQdH VH QXWULy dH OaV
HQVHxaQ]aV dH QRPbUHV Pa\~VcXORV cRPR HHLQHU GRHbbHOV, DaYLd RRVHQbRRP, OVcaU
SWUaVQR\; VH VXPHUJLy HQ "XQ XQLYHUVR TXH cRQRcta cRPR HVSHcWadRUa, SHUR QXQca cRPR
JHQHUadRUa". DH PRdR TXH aWHQWa a HVa acWXaOL]acLyQ TXH dHPaQda HO JpQHUR VHJ~Q ORV
S~bOLcRV, WHcQRORJtaV \ HVSacLRV dHO VLJOR XXI, QR WaUdaURQ HQ VRbUHYHQLUOHV aTXHOOaV
JaQaV dH aUULHVJaU cRQ XQ SUR\HcWR HVcpQLcR HQ HO TXH Oa SaOabUa cOaYH SaUa WRdRV -
LQcOXVR SaUa HO S~bOLcR- HV "H[SHULPHQWacLyQ". EQ SULQcLSLR SRUTXH HOOa PLVPa HQ HO
SURcHVR dH HVWa RbUa aSUHQdLy cRQ \ dH ORV RWURV OR TXH HV Oa dLUHccLyQ, aVt cRPR ORV
LQWpUSUHWHV (VLHWH SURIHVLRQaOHV dH Oa cRPSaxta dHO CROyQ, cLQcR aOXPQRV dHO ISA) SRU
SULPHUa YH] caQWaQ \ acW~aQ HQ XQ UHJLVWUR PX\ dLIHUHQWH aO dHO baOOHW. Y SaUa HO HVSacLR
WaPbLpQ HV XQa QRYHdad: QR HV WaQ IUHcXHQWH TXH HO CETC WUabaMH cRQ aUWLVWaV dHO SURSLR
HOHQcR HVWabOH.

"TRdRV ORV OHQJXaMHV dH Oa daQ]a TXH IRUPaQ aO baLOaUtQ, ORV SaVRV HQ IUaQcpV, ORV
VRQLdRV, OaV IRUPaV dH cRQWaU \ dH caQWaU, dH aSOaXdLU, dH cRUUHJLU, Oa PtPLca dH OaV
PaQRV TXH HYRca ORV SLHV. EVH OHQJXaMH TXH PaQHMR SRU KabHU VLdR baLOaULQa \ TXH HV
HQPXdHcLdR dHOLbHUadaPHQWH HQ HVcHQa VH cRQYLUWLy HQ Oa OHQJXa dH HVWa RbUa",
dHVPHQX]a WHUcKRZVN\, aOJR WtPLda HQ SOHQR acWR dH aUURMR, aQWHV dH XQ HQVa\R dH
HVRV TXH, HQ Oa UHcWa ILQaO, \a dHMaQ YHU ORV UHVXOWadRV.

DeOiciRVa, Oa SeTXexa AQgeOiQa CaVcR GXixa]~, caVXaOPeQWe de 11 axRV (Oa PiVPa edad
TXe WieQe Oa SURWagRQiVWa de Oa hiVWRUia RUigiQaO cXaQdR OOega deVde VX SXebOR QaWaO SaUa
SURbaUVe eQ eO CROyQ), eVWi VeQWada eQ eO ceQWUR de Oa SUiPeUa eVceQa cRQ caUa de cymR
me WiUa el SelR eVWe URdeWe cXaQdR Vaca Oa YR] afXeUa \ XQ PicUyfRQR aPSOifica Oa fUaVe:
"EQ CaSiWaO WXYiPRV TXe aSUeQdeU WRdR de ceUR". AOgXQaV de OaV SUiPeUaV OtQeaV de Oa
QRYeOa, XQaV SRcaV, aSaUeceQ cRPR XQ PaQWUa eQ bRca de OaV baiOaUiQaV TXe habOaQ.
PeUR eVWa adaSWaciyQ QR eV XQa WUaVOaciyQ QaUUaWiYa deO We[WR TXe eYRca cRPR XQ
SeUfXPe, R XQa e[cXVa WaO Ye]. EO OibUR aSaUece eQ eO cRPieQ]R cRQ SeVR eVSectficR \ Ve
diOX\e eQVegXida eQ XQa VXceViyQ de YixeWaV VRbUe eVe idiRPa TXe WieQe UXWiQaV \ WRQR
SURSiR, cRPSURPiVR cRUSRUaO de PaQRV \ geVWRV, \ PXcha iQWeQciyQ.

DeOiciRVa, eQ eO RWUR e[WUePR de Oa Yida de XQa baiOaUiQa, ViUgiQia LiciWUa, a ORV 62 axRV,
eVWi VeQWada eQ eO ceQWUR de Oa ~OWiPa eVceQa. EQWUe XQa \ RWUa, Ve WUa]a XQ aUcR iUiV de
YRceV \ e[SeUieQciaV dRQde Ve XbicaQ "cXUiRVRV \ YaOieQWeV": OaV PeOOi]aV Dta] de
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